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1. पाठ का ईद्दशे्य  

   आस पाठ के ऄध्ययन के ईपरान्त अप –  

 पत् नी   कहानी का कथासार जान पाएँगे। 

 कहानी के चररत्रं के बारे मं समझ पाएँगे। 

 पत् नी  कहानी के ईदे्दश्य को समझ पाएँगे। 

2. कहानी का कथासार  

पत् नी कहानी पहत काहलन्दीचरण के भोजन की प्रतीक्षा मं ऄस्त-व्यस्त सामान्य स् त्री की सामान्य ददनचयाष का अख्यान नहं 

ह,ै व्यिस्था द्वारा एक भरी-पूरी शहख्सयत को प्रतीक्षा और जड़ता के दो खूण्टटं से बाँध कर बहधया कर ददए जान ेकी 

पड़ताल ह।ै ईल्लेखनीय ह ैदक बहधया कर ददए जान ेका क्षोभ मौन हाहाकार बन कर कहानी की नाहयका सुनन्दा को जब-

तब जकड़ लेता ह।ै तब िह ‘भीतर ही भीतर गसु्से से घुट कर रह’ जाती ह,ै या पहत का जी दखुाने के हलए ईसकी ईपहस्थहत 

का नोरटस न लेकर ‘कठोरतापूिषक शून्य को ही देखती रहती’ ह;ै या ‘हाथ की बटलोइ को खूब जोर से फंेक’ देना चाहती ह ै

तादक बता सके दक ‘दकसी का गुस्सा सहने के हलए िह नहं’ ह।ै लेदकन आस सारे मानहसक उहापोह के बाद ऄपने म ंलौटन े

पर पाती ह ैदक िह ‘जहाँ थी, िहाँ’ ऄब भी ह–ै गीली लकड़ी की तरह धुँअती हुइ या ऄगंीठी की अग की तरह राख हुइ 

जाती हुइ। आस प्रकार पत् नी सुनन्दा ऄन्तमषन की तमाम डर और व्यथा से जूझती हुइ एक अदशष पत् नी के रूप मं सहज 

स्िीकार हो जाती ह।ै 

3. कहानी के पात्र  

पत् नी  कहानी मं मखु्य पात्रं के रूप मं पत् नी सुनन्दा और पहत काहलन्दीचरण ह।ं ऄन्य पात्रं के रूप म ंकाहलन्दी के तीन 

हमत्रं की चचाष हुइ ह।ै कहानी मं घटनाओं की न्यूनता, हस्थहतयं की गहतहीनता एिं पात्रं के हिकास की सम्भािनाओं का 

ऄभाि जैनेन्रकुमार की कहानी-कला की कुछ हिशेषताए ँ ह ंजो कहानी मं स्फूेर्तत, ईत्साह और अशा जैसी सकारात्मक 

चटखदार रेखाओं को ईभरन ेनहं देतं। लेखक व्यहि की मनःहस्थहतयं के जररए सामाहजक हिडम्बनाओं और पाखण्टड का 

ईद्घाटन करत ेह ंऔर आस प्रदिया मं पात्र के ऄन्तद्वषन्द्व  या दो पात्रं को अमन-ेसामने रख कर कहानी को खुद ऄपनी यात्रा 

तय करन ेका ऄिसर दतेे ह।ं पत् नी  कहानी मं जैनेन्रकुमार एक-दसूरे की प्रहतद्वहन्द्वता मं तन कर खड़े दो हिरोधी पात्रं या 

हस्थहतयं को नहं गढ़त,े बहल्क ईनकी संिादहीनता के भीतर बोलती चुहपपयं के जररए ईनके मानहसक गठन को ईद्भाहसत 

करते ह।ं ऄपनी हनत्यिहमकता को याहन्त्रक भाि से जीती सुनन्दा कहानी मं शुरु से ऄन्त तक ऄिरु्ध  कर दी गइ लहर के 

हबम्ब की सृहटि  करती ह,ै मानो लेखक कहना चाह रहा हो दक जीिन की गत्यात्मकता के भीतर जीिन का क्षरण करन ेिाली 

हस्थहतयं को चीन्हन ेके हलए हमं स्िय ंईनके भीतर ईतरना होगा। आस ऄिरु्ध  लहर के ध्रुिान्तर पर ह ैकाहलन्दीचरण जो 

हमत्र-मण्टडली के साथ हिा के झंके की माहनन्द घर और समाज मं बेरोक-टोक मनचाही गहत और समय के साथ घूमता है। 

ईसके पास संिारने को संघषष-संकुल ितषमान ह,ै और हिचरण के हलए भहिष्य का असमान। सुनन्दा के पास न ितषमान ह,ै 

न भहिष्य। बस, ईसकी थाती ह ैऄतीत। पुत्र की ऄकाल मृत्यु के कारण चोट खाया, हबलहबलाती स्मृहतयं से भरा ऄतीत। 

यह ऄतीत ईसे खाली देखते ही गहरे सख्य भाि से बहतयाने हतेु ईसके पास अ पहुँचता ह।ै लदेकन दोनं जैसे ही हमल-बैठ 

कर साझा भाि से ऄपन-ेऄपन ेजख्म चाटने लगते ह,ं सुनन्दा ऄश्रुपूररत नेत्र हलए ईसे जहाँ का तहाँ छोड़ ितषमान म ंलौट 
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अती ह।ै िह जानती ह ै दक ितषमान का स्िामी ईसका पहत 

काहलन्दीचरण ह ै और िह स्ियं ईसकी छाया या ऄनुगूँज। ितषमान ईसे पलायन की जमीन देता ह ै क्ययंदक यहाँ ईसे 

हिचारशून्य सेिादाररन की भूहमका हनभानी ह।ै 

सुनन्दा पाठक के भीतर गहरे भािोद्वलेन की सृहटि  करती है, लेदकन लेखक ईसके चररत्र की बारीक परतं को एक हनहश् च त 

ऄन्तराल मं ईठन ेिाली परस्पर हिरोधी हिचार-लहररयं के जररए बुनता-ईकेरता ह।ै एक ओर दकसी भी सामान्य स् त्री की 

तरह सतीत्ि ईसकी पूँजी ह ैऔर पहत-सेिा ईसका सौभाग्य। यही ईसके दाहयत्ि की जमीन ह ैऔर सपनं का असमान भी। 

मन म ंईठती टीस और हुलसत ेऄरमान-दोनं की ‘भू्रणषहत्या’ करन ेके हलए िह दकसी न दकसी ‘व्यस्तता’ की तलाश म ंऄपन े

स्ित्ि और उजाष को क्षररत करती चलती है। लेदकन आसके बािजूद पढ़-हलख कर भारतमाता को स्ितन्त्र करान ेजैसे ‘बड़े’ 

और ‘पुरुषोहचत’ मुद्दं को समझने की ललक सुनन्दा को हनरी छाया या ऄनगुूँज नहं रहन ेदतेी। ईसमं ऄपनी कमतरी पर 

ग्लाहन ह ैतो ईसी साँस मं कमतर बनाए रखन ेिाले घटकं की हशनाख्त की तमीज भी। ‘‘ईसने बहुत चाहा ह ैदक पहत ईससे 

भी कुछ देश की बात करं। ईसमं बुह्ध  तो जरा कम ह,ै दफेर धीरे-धीरे क्यया िह भी समझने नहं लगेगी? सोचती है, कम 

पढ़ी हू ँतो आसम ंमेरा ऐसा कसूर क्यया ह?ै ऄब तो प़ढ़ने को मं तैयार हू,ँ लेदकन पत् नी के साथ पहत का धीरज खो जाता है।’’ 

अत्महिस्मरण से अत्मान्िेषण की ईत्कण्टठा के बीच हनरन्तर दोलायमान सुनन्दा की हिचार-यात्रा दरऄसल यथाहस्थहतिाद 

के ऄहभशाप से ईबरन ेके हलए स्पेस पान ेकी चाहत ह ैहजसे हपतृसत्तात्मक व्यिस्था के प्रहतहनहध परुुष/पहत काहलन्दीचरण 

ने पूरी तरह घेर हलया ह।ै ‘माथ ेको ईंगहलयं पर रटका कर’, ‘बैठी-बैठी सूनी सी’ ऄदशृ्य को ताकती सुनन्दा उपरी तौर पर 

लकड़ी के कुन्द ेसी ठस्स भले ही दीखती हो, िि से हपछड़ने की पराजय ने ईसके भीतर क्षीणकाय संघषष-चेतना ऄिश्य 

भरी ह।ै बेशक ‘‘ईत्साह ईसके हलए ऄपररहचत ह’ै’ और ‘‘जीिन की हंस ईसमं बुझती जा रही है’’, पर दफेर भी िह ‘जीना 

चाहती ह’ै– रंग-रंग कर नहं, पहत के साथ कंधे से कंधा हमला कर भारतमाता की स्ितन्त्रता के यज्ञ म ंअहुहत डाल कर।  

जैनेन्रकुमार ऄपने पात्रं का एकरेखीय हिकास नहं करते। पहले िे प्रयासपूिषक ऄपन ेपात्रं को एक खास गढ़त देत ेह ंऔर 

जैसे ही ऄपनी हिहशटि  पहचान के साथ िे पाठक के महस्तष्क मं ऄंदकत होने लगते हं, लेखक तरुन्त ईन्ह ंही ईनका हिलोम 

बना कर प्रस्तुत कर देता ह।ै ईल्लेखनीय ह ैदक ऄपनी ही पूिष-मान्यता के हिपरीत अकर य ेपात्र ऄपने को झुठलात ेनहं, 

बहल्क ऄन्तर्तिरोधं के जररए व्यिस्था के साथ ऄपन ेद्वन्द्वात्मक सम्बन्ध के सत्य का बखान कर जाते हं। सुनन्दा द्वारा पहत 

की भूख की हचन्ता, देर दोपहर हमत्रं के साथ घर पहुँचे पहत को खाना हखलान ेकी तत्परता मं ऄपने हलए कुछ भी बचा 

कर न रखना, दफेर मान से भर अना दक ईन्हंने एक बार झूठे भी ईसकी भूख की दफेि नहं की और ऄन्त म ंअत्महधक्य कार 

के जररए अत्मोद्बोधन की जुगत – ‘‘हछः! सुनन्दा, तुझे ऐसी जरा सी बात का ऄब तक ख्याल होता है। तुझे खुश होना 

चाहहए दक ईनके हलए एक रोज भूखे रहन ेका तुझे पुण्टय हमला।’’ यह िह स्थल ह ैजहाँ पुण्टय लूटने के फुेसलािे ‘भूख’ और 

ईससे ऄहिहछछन् न भाि से जुड़े स्िाहभमान की तीव्रता को ढाँप नहं पाते। यह जैनने्रकुमार द्वारा सुनन्दा की चुहपपयं से 

बुना गया माँग-पत्र ह ैजो सुनन्दा (रूढ़ स् त्री छहि) के भीतर ऄंकुअती नइ स् त्री के जन्म लनेे की पूिष-घोषणा ह।ै 

4. कहानी का ईद्दशे्य  

सुनीता और त्यागपत्र ईपन्यासं की तरह पत् नी  कहानी भी जैनंर कुमार की कालजयी रचना मानी जाती है। मौन और 

हमतव्यहयता के धनी जैनेन्रकुमार स् त्री-मन के हचतेरे ह।ं दबे पाँि स् त्री के ऄन्तस् मं गहरी पैठ बनाते हुए िे न केिल ईसकी 
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दहमत अकाँक्षाओं और क्षत-हिक्षत सपनं को सतह पर लात े ह,ं बहल्क 

बेहद ऄनायास भाि से स् त्री को स् त्री (हीन एिं शून्य) बनान ेिाली हपतृसत्तात्मक व्यिस्था के हृदयहीन चररत्र को भी प्रकाश 

मं ले अते ह।ं जैनने्रकुमार प्रेमचन्द के हिलोम ह।ं िे स् त्री के जीिन को यातनापूणष बनाने िाली सामाहजक कुरीहतयं पर 

प्रहार नहं करत,े स् त्री की मानहसकता को कुहण्टठत करने िाली संस्कारग्रस्तता पर चोट करत ेहं। आसहलए िे प्रेमचन्द और 

प्रसाद की तरह स् त्री को परुुष के प्रभामण्टडल म ंघरे कर स् त्री-मुहि की बात नहं करत,े िरन् पहले एक परतन्त्र लंहगक 

आकाइ के रूप म ंस् त्री की व्यहित्िहीनता को ईभारत ेह,ं और दफेर तदनरुूप यथाहस्थहतिाद से जूझन ेका अिोश पाठक के 

भीतर भरते ह।ं 

जैनेन्रकुमार की हिशेषता ह ैदक अत्मसंकोच और दीनता म ंदबुकी-हसमटी सुनन्दा को दयनीयता मं ढाल कर हिघरटत नहं 

करत,े ईसमं सेिा, त्याग, नैहतकता का बल गूँध कर अिान्ता सरीखे काहलन्दीचरण के सामने खड़ा कर दतेे हं। हनश् चय ही 

यह शरे और मेमन ेकी लड़ाइ है। सुनन्दा के पास अत्म-बहलदान के तेज से पररपूणष अत्मबल ह ैतो काहलन्दीचरण के पास 

पुरुष होने के दम्भ से ईपजा ऄह ंभाि। एक ओर ऄपन ेमान की रक्षा की मूक हमन् नतं ह,ं दसूरी ओर सब कोमल चकनाचूर 

कर देने की ई्ध त लापरिाही। दोनं ओर हबना कह ेऄपने को समझे जाने की चाहतं हं, और दोनं ओर समझबूझ कर भी 

ऄनजान बने रहने की भंहगमाएँ ह।ं सम्भितया आसहलए दक बरसं से पसरी संिादहीनता सम्बन्ध को कुतरत-ेकुतरते दो 

व्यहियं को परस्पर ऄजनबी बना देती ह।ै पहत के पास यदद िु्ध  होकर बाहरी दहुनया मं जा रमने का हिकल्प ह ैतो पत् नी 

के पास और ऄहधक कड़ाइ से ऄपने दाहयत्ि को हनभाए चलने की हिकल्पहीनता। ऄलबत्ता खाना न परोसन ेके हुक्यम का 

ईल्लघंन करते हुए िह खाना परोसने के साथ-साथ ऄपने अहत ऄहभमान को भी ऄनबोले ठसके के साथ परोस अती है। 

लेदकन यह क्षहणक ईते्तजना की तात्काहलक प्रहतदिया भर है। ऄपन-ेऄपने खाँचं मं बन्ध ेसुनन्दा और काहलन्दीचरण जानत े

ह ंदक स् त्री की कमजोरी ही पुरुष की ताकत है। आसहलए अँख मं अंख डाल कर पंजा लड़ाने की यह क्षहणक प्रदिया ऄन्ततः 

पहत-पत् नी की समाजानुमोददत भूहमकाओं की पारम्पररक लय-ताल म ं हिलीन हो जाती ह,ै जहाँ ऄपनी छोटी से छोटी 

जरूरत की पूर्तत के हलए हाँक लगा कर पत् नी को हड़का देने के हिशेषाहधकार ह ंतो दसूरी ओर ऄपनी भूख और जरूरतं को 

मुल्तिी कर पहत के हलए जान की बाजी लगा देन ेकी दीनता। लेदकन जैनेन्रकुमार का लक्ष्य उबड़खाबड़ जमीन पर हस्थत 

दाम्पत्य सम्बन्ध की कथा कहना नहं ह।ै िे आस तथ्य की ओर पाठक का ध्यान अकृटि  करना चाहते ह ंदक सृहटि  के हिकास-

िम को हनरन्तर बनाए रखने के हलए स् त्री और परुुष की दो पूरक आकाआयाँ कैसे समाज व्यिस्था के हत्थे चढ़ कर एक-दसूरे 

की प्रहतद्वहन्द्वता म ंतनी दो लंहगक आकाआयाँ बन जाती ह।ं चँूदक एक पक्ष को श्रेष्ठ ऄथिा कत्ताष मानते ही ऄपने अप दसूरा 

पक्ष हीन और ऄनुकत्ताष की भूहमका मं अ हिराजता ह,ै आसहलए दमनकारी तन्त्र म ंसहभाहगता की बात बेमानी हो जाती 

ह।ै यह व्यिस्था के अन्तररकीकरण की मनोिृहत्त ही ह ैदक सुबह के ईपासे पहत की प्रतीक्षा मं ऄगंीठी की अग लहका कर 

बैठी सुनन्दा की हचन्ता और चेतना म ंपहत की भूख ही जब-तब अ हिराजती ह,ै ऄपनी नहं। “कुछ हो, अदमी को ऄपनी 

देह की दफेि तो करनी चाहहए’’– खीझ मं िात्सल्य भर कर सुनन्दा सोचती ह ै तो ईसकी सोच मं ‘अदमी’ यानी 

काहलन्दीचरण ही ह,ै ऄपनी अदहमयत नहं। यह स् त्री द्वारा ऄपनी देह (ऄहस्तत्ि) को नकार कर स्ित्िहीन हो ईठन ेका 

संस्कार ह ैजो देह के भीतर हस्थत ददमाग और देह पर अछछाददत व्यहित्ि दोनं से हपण्टड छुड़ाने के ऄ्यास म ंईभरता है। 

लेखक ने एकाहधक बार सुनन्दा को ऄपनी देह के प्रहत ऄसािधान ददखाया ह ैऔर काहलन्दीचरण की देह के प्रहत ममत्िपूणष, 

मानो देह जैहिक संरचना न होकर ठोस व्यहित्ि हो। “ईन्ह ंन खाने की दफेि ह,ै न मेरी दफेि। मेरी तो खैर कुछ नहं, पर 
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ऄपन ेतन का ध्यान तो रखना चाहहए’’– सुनन्दा की यह अत्म-दीनता 

एक ऐसी स् त्री-छहि की रचना करती ह ैजो चोट खाकर अत्माहभमान मं फुेफेकार ईठती ह ैऔर दफेर अत्मपीड़न मं ढल 

जाती ह।ै आसके हिपरीत देह के स्िीकार के साथ ऄहनिायष रूप से व्यहित्ि के स्िीकार और संिार का भाि व्यहि म ं

पनपता ह ैजो स्िाहभमान के सहारे ऄपनी पररहध का हिस्तार करता चलता है।  

हपतृसत्तात्मक व्यिस्था की बुहनयादी संरचना को मूतष रूप दनेे के हलए जैनेन्रकुमार स् त्री और पुरुष को हिलोम-हद्वत्ि मं 

हचहत्रत करत े ह।ं सुनन्दा के चररत्र की गढ़त जहाँ ईन्हंन े स् त्री की चुहपपयं के महीन रेशमी तन्तुओं से की ह,ै िहं 

काहलन्दीचरण के व्यहित्ि की रचना मं पुरुष का बड़बोलापन ऄपनी खोखली ऄनगुूजंं के साथ सदिय हुअ है। 

जैनेन्रकुमार की हिशेषता ह ै दक िे ऄपने दोनं पात्रं को स्ितन्त्र रूप से रचत ेभी ह ंऔर एक-दसूरे के सन्दभष म ंईनका 

ईपयोग करत ेहुए ईन्ह ंरूढ़ छहि मं बान्धते भी ह।ं सुनन्दा की चुपपी, दीनता और तरलता हजतना सुनन्दा के व्यहित्ि को 

रचती ह,ै ईतना ही काहलन्दीचरण की हिहसक अिामकता और ऄहम्मन्यता को ईभारती है। सुनन्दा को लेखक न ेकरुणा की 

जमीन पर खड़ा कर सहानुभूहत से रचा ह,ै जबदक काहलन्दीचरण के हलए ईनके पास वं्यग्य और ईपहास है। काहलन्दीचरण 

ऄपन े“दल म ंहििेक के प्रहतहनध ह ंऔर ईत्ताप पर ऄंकुश का काम करत ेहं’’– यं काहलन्दीचरण  का प्रथम पररचय देकर 

जैनेन्रकुमार ईसे जरा उँचे धरातल पर प्रहतहष्ठत करत े ह ं तादक ईसकी कमजोररयं को ईतने ही ‘मैग्नीट्यडू’ के साथ 

ऄहभव्यि दकया जा सके। बड़ी-बड़ी रणनीहतयां बनाना, हस्ध ान्त और अदशष की बातं करना, राष्ट्र के हलए अत्मोत्सगष के 

दािे करना काहलन्दीचरण सरीखे हर पुरुष का िास्तहिक पररचय ह ैजो घर को क्षुर समझ कर हर गाहषहस्थक दाहयत्िं की 

हठेी करता ह।ै कथनी और करनी के बीच की खाइ म ंअत्मप्रिहन्चत पुरुष की मरीहचकाएँ छुपी ह।ं लेखक न ेकाहलन्दीचरण 

के हमशन (संकल्प) और कायषशैली दोनं पर तंज कसत े हुए ईसे अड़े हाथं हलया है। काहलन्दीचरण का हमशन ह ै

भारतमाता को स्ितन्त्र कराना। बेशक जैनेन्रकुमार के युग मं स्ितन्त्रता-सेनानी देश को ‘भारतमाता’ के प्रतीक मं 

ऄहभव्यि कर हसर-धड़ की बाजी लगाते थे, लेदकन राष्ट्र और काहलन्दीचरण के बीच सुनन्दा को खड़ा कर मानो लेखक 

जंजीरं से जकड़े भारतमाता के हचत्र मं ऄगषलाओं से बन्धी औसत स् त्री की हिभीहषका को अरोहपत कर दतेे ह।ं तब 

‘हबटहिन द लाआंस’ ईठने िाले सिालं को ऄनसुना करना सरल नहं रह जाता दक क्यया घर-घर मं सुनन्दा सरीखी 

श्रृंखलाब्ध  स् त्री को स्ितन्त्र दकए हबना राष्ट्रीय मुहि सम्भि होगी? या दक ऄंग्रेज हादकमं को खदेड़ ददए जान ेसे ही क्यया 

स्ितन्त्रता हाहसल की जा सकती है? सरकार बदलने से राजनीहतक स्ितन्त्रता भले ही पा ली जाए, मानहसक-सामाहजक-

सांस्कृहतक स्ितन्त्रता के हबना क्यया ईसे एक नइ शरुुअत का हबन्द ु माना जा सकता ह?ै सुनन्दा धाराप्रिाह भाषण के 

दौरान पहत के मुंह से हनकले शब्ददं – भारतमाता, स्ितन्त्रता, सरकार, हादकम – के ऄथष को गुनना चाहती ह,ै लेदकन पाती 

ह ैदक ईसे “न भारतमाता समझ मं अती ह,ै न स्ितन्त्रता समझ मं अती ह।ै’’ जहाँ तक काहलन्दीचरण का सिाल ह,ै ईसके 

पास  आन शब्ददं के भीतर हस्थत ऄथषगभी संकल्पनाओं पर हिचार करन ेका ऄिकाश नहं। यदद ऄिकाश होता तो पहल ेिह 

भारतमाता की बेरटयं को स्ितन्त्र करान े का सामूहहक ऄहभयान चलाता, और दफेर स्ितन्त्रता की अभा से दीप त 

भारतमाता की िे बेरटयाँ एक प्रगाढ़ हजम्मेदारी के भाि से ऄपनी माँ को स्ितन्त्र करान ेके संयुि ऄहभयान म ंहनकलतं। 

सामने खड़े ऄिरोधं से बच कर दकन्हं ऄमतूष महत्तर ईदे्दश्यं के हलए जान कुबाषन कर देन ेकी बदहिासी काहलन्दीचरण 

और ईसके युग की पहचान है। ठीक आसी स्थल पर सुनन्दा की खाली-खाली व्यस्तताओं के समानान्तर लेखक काहलन्दीचरण 

की कागजी व्यस्तताओं की पोल भी खोल दतेे हं। चँूदक लेखक स्ियं स्ितन्त्रता-सेनानी रह ेह ंऔर राष्ट्रीय स्ितन्त्रता के आस 
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महा अन्दोलन म ंहस् त्र यं की स्िाधीनता को भी समान महत्त्ि देत ेरह ेह,ं 

आसहलए घर की स् त्री को बन्दी बनाए रख कर बाहर की महत्तर ऄमूतषताओं के पीछे भागत ेकाहलन्दीचरण को श्र्ध ा और 

सहानुभूहत नहं दे पाते। िे काहलन्दीचरण के मुँह से हजन शब्ददं को कहलिाते ह,ं िे बूमरंग की तरह पलटिार कर ईसी को 

कठघरे म ंखड़ा कर जात ेह।ं बहस के दौरान काहलन्दीचरण दढ़ृ शब्ददं मं कहता ह,ै “सरकार व्यहि के और राष्ट्र के हिकास के 

उपर बैठ कर ईसे दबाना चाहती है। हम आसी हिकास के ऄिरोध को हटाना चाहत ेह।ं जो शहि के मद म ंईन्मत्त ह,ै 

ऄसली काम तो ईसका मद ईतारने ईसमं कत्तषव्य भािना का प्रकाश जगाने का ह।ै’’ सुनन्दा नही जानती ‘सरकार क्यया होती 

ह’ै, लेदकन पाठक तरुन्त जान जाता ह ैदक सरकार सत्ता का िह तन्त्र ह ैजो हचत और पट के खेल म ंहमेशा हर हतकड़म के 

साथ जीतने का मूलमंत्र ऄपने पास सुरहक्षत रखता है। भारतमाता के सन्दभष म ंसरकार का ऄथष यदद ऄगं्रेज हादकमं का 

िचषस्ि ह ैतो सुनन्दा के सन्दभष मं हपतृसत्तात्मक व्यिस्था सरकार का रूप धर लेती ह ै हजसने काहलन्दीचरण को हादकम 

बना कर ऄपनी ताकत ईसके भीतर भर दी ह।ै जाहहर ह ैशहि का ‘मद ईतारन’े और ‘ईसमं कत्तषव्य भािना का प्रकाश 

जगान’े का दाहयत्ि सुनन्दा सरीखे व्यिस्था के ईत्पीहड़तं को ही लेना होगा जो न मानिीय आकाइ के रूप मं ऄपनी 

ऄहस्मता और ताकत को पहचानते ह,ं और न ही राजनीहतक चेतना से संपन् न होकर दकसी लक्ष्योन्मुख लड़ाइ की 

रणनीहतयाँ बना सकते ह।ं 

5. हशल्प   

काहलन्दीचरण की कायषशैली पर लेखक न ेप्रत्यक्षतया कोइ रटपपणी नहं की है, लेदकन टकराि (सुनन्दा का सत्याग्रह) की 

ऄप्रत्याहशत हस्थहत मं पड़ कर िह हजस प्रकार ऄपने पूिषिती स्टैण्टड से हबल्कुल ईलट नइ ददशा ग्रहण करता ह,ै िह ईसकी 

संयमहीनता, हििेकशीलता के ऄभाि, ऄहम्मन्यता और ऄपररपक्व दहृटि  का ही सूचक है। काहलन्दीचरण गमष दल की 

राजनीहत का प्रशंसक नहं है। कायष हसह्ध  हते ुहिहसा के जररए अतंक फैेलाना ईसकी दहृटि  म ंबुह्ध हीनता और हििेकशून्यता 

का ही हनदशषन करता ह।ै िह मानता ह ैदक “अतंक से हििेक कंुरठत होता ह ैऔर या तो मनुष्य ईससे ईते्तहजत ही रहता ह ै

या ईसके भय से दबा रहता है। दोनं ही हस्थहतयाँ श्रेष्ठ नहं ह।ं’’ आससे जान पड़ता ह ैअतंक की ऄपेक्षा धैयषपूिषक बुह्ध  को 

जाग्रत एिं हिकहसत करना ईसकी कायषशैली का ऄहम हहस्सा ह।ै लेदकन तभी लेखक पाठक की स्मृहत म ं सुनन्दा की 

अत्मस्िीकृहत और अत्म-ग्लाहन को ठेल दतेा ह ैजब िह खेदपूिषक स्िीकार करती ह ैदक आस ईम्र मं भी पढ़-हलख कर िह 

‘देश’ को जानना चाहती ह,ै लदेकन आतनी मूढ़मती ह ैदक ईसकी बुह्ध  का हिकास करन ेम ं ‘पहत का धीरज खो जाता ह।ै’ 

पाठक की स्मृहत को चमकाते हुए लेखक काहलन्दीचरण पर घड़ं पानी ईण्टडेल कर ही सन्तटुि  नहं ह,ै बहल्क ईसे पूरी तरह 

से अतंकिादी गहतहिधयं का हहमायती बना देता है। सुनन्दा की बीन्धती हुइ मुखर चुपपी न े ईसे अहत कर ददया ह ै

क्ययंदक ऄपन ेगाहषहस्थक दाहयत्िं की ऄिहलेना और पत् नी की हनरन्तर ईपेक्षा करत ेरहन ेकी प्रिृहत्त न ेईसके भीतर सोए 

ऄपराध-बोध को जगा ददया ह।ै िह चाहता तो संयम, धीरज, हििेक और सदय दहृटि  के साथ ऄपनी दबुषलताओं पर हिजय 

पाकर पत् नी-ित्सल स् नेही पहत की भूहमका मं अ सकता था, लेदकन ईसकी हिस्तीणष ऄहम्मन्यता ऄपन ेदोषं का पररहार 

करन ेकी ऄपेक्षा दोष ददखा दने ेिाल ेव्यहि के हिरु्ध  ग्रहन्थ पालन ेलगती ह।ै “हाँ, अतंक जरूरी भी ह’ै’– यह ईसकी कायष-

योजना का एक चरण भर नहं है, ईसके चररत्र की मलूभूत प्रिृहत्त भी ह ैजो सुनन्दा के ऄहस्तत्ि के साथ-साथ स्िय ंईसकी 
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मनुष्यता को भी जकड़े हुए है। ठीक यही समझ अन ेलगता ह ै दक क्ययं 

सुनन्दा के हलए ईत्साह “दरू की िस्तु ह,ै स्पृहणीय और मनोरम और हररयाली’’, और क्ययं िह पहत की “राह के बीच अन े

की नहं सोचती।’’ 

6. हनष्कषष  

जैनेन्र कुमार की हिशेषता ह ैदक कामधेनु गाय की तरह एक पुकार की दरूी पर “कमरे के बाहर दीिार से लग कर खड़ी’’ 

आस स् त्री की घुटन और अकाँक्षा के जररए ईन्हंने घर-घर ऄदशृ्य कर दी गइ ‘सुनन्दाओं’ को न केिल दशृ्यमान दकया ह,ै 

बहल्क पाठक के भीतर यह समझने का बोध भी पैदा दकया ह ैदक राष्ट्रो्ध ार के कायषिम घर की चैखट से बाहर नहं, घर के 

भीतर ही सबसे पहल ेदियाहन्ित दकए जान ेचाहहए। प्रेमचन्द ऄपनी रचनाओं म ंहजन हस् त्र योहचत गुणं – प्रेम, त्याग, दया, 

ममता, संयम, सहहष्णुता, क्षमा, औदायष, हिश् िास अदद अदद – का बखान कर स् त्री को ऄहभहषि करते ह,ं िे सब गुण 

सुनन्दा मं भी ह,ं लेदकन जैनने्रकुमार आन गणुं की धारक स् त्री को श्र्ध ा का ऄघ्र्य नहं देते, ईसकी दारुण दशा का 

प्रामाहणक हचत्रण भर करते ह।ं ऄलबत्ता आन गणुं से न्यून काहलन्दीचरण की पररकल्पना कर मानो िे कह देना चाहत ेह ंदक 

ई्ध त परुुष तब तक ‘मनुष्य’ नहं बन पाएगा, जब तक मनुष्योहचत कह ेजान ेिाले आन गणुं को लंहगक हिभाजन से मिु 

कर ऄपने व्यहित्ि मं समाहिटि  नहं कर लगेा। 

 


